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TOMADA texto de Ana Avelar para a exposi¢cdo na Galeria Karla Osério / 2023-24

Em 2015, a bidloga e tedrica feminista Donna Haraway declarou: “Nenhuma espécie, nem mesmo a nossa propria — essa espécie arrogante que finge ser constituida de bons
individuos nos chamados roteiros Ocidentais modernos — age sozinha”. Quase dez anos se passaram e ainda seu texto nos parece téo atual, dada a consciéncia que explicita
sobre o fazer conjunto que rege as relagdes humanas e ndo-humanas na Terra.

Haraway defende, grosso modo, que devemos estabelecer relagdes de parentesco entre seres de diferentes espécies, criando assim redes de cooperagdo que conectam hu-
manos, plantas, animais, fungos, bactérias etc. Seres possuem formas de transformacao do Planeta que podem ser compartilhadas, apreendidas e trocadas.

Nesse aspecto, podemos pensar que a tecnologia humana — nosso conjunto de técnicas, habilidades, métodos e processos empregados na transformagao da realidade — pode
ser combinada aos modos de fazer de outros individuos, num esforgo colaborativo que vise beneficios para todos. Essa iniciativa, comum entre diversos seres, poderia ser mais
bem compreendida por nds, se nos distanciassemos da ideia predatoria de dominio total de nossos “parentes”.

Nesta exposicdo, JP Accacio enderega as colaboragdes — ou a auséncia delas — entre humanos e plantas, construindo assim um cenario distopico para os primeiros diante do
potencial renovador de sobrevivéncia dos segundos. Assim, carcagas de computadores e equipamentos eletrénicos s&o incorporados por plantas, numa “tomada” da natureza
sobre a realidade.

O ciclo obsolescente desses aparatos é responsavel por sua propria decadéncia; portanto, as plantas apenas se apossam daquilo que esta, por principio, abandonado e inerte.
Nesse encontro entre seres, vislumbramos momentos poéticos nos quais o termo “vegetativo”, usado comumente para designar aquilo que ndo tem consciéncia de si, € virado
do avesso, indicando a inteligéncia que parece existir na existéncia consistente, ainda que imével, das plantas.

Entre jardins-cemitérios e colunas, o artista articula sua viséo floresta-metamorfose com fotos, esculturas, objetos e site-specifics arranjados com plantas e carcagas eletronicas
que, juntas, tomam o cubo branco silenciosamente, emulando o modo obstinado de permanecer de nossos parentes verdes. Nessa invasdo, o artista € meio gente, meio planta
- um ANIMALVEGETAL - aprendendo, apreendendo e repetindo os procedimentos de seus “semelhantes”.

Ana Avelar
Professora de Teoria, Critica e Histéria da Arte na Universidade de Brasilia (UnB)


https://www.jpaccacio.com/tomada

VOLTA PRA CASA texto de Thais Rivitti para a exposi¢do na Casa Amélia / 2023

Um instantaneo

Volta pra casa. Nao sei bem se foi esse titulo, que imediatamente me levou a Odisséia, se foi a vocagédo francamente narrativa de alguns dos trabalhos em exposi¢ao (como
aquele que mostra uma sequéncia de imagens projetadas que registram mudangas de domicilio) ou o titulo especifico de um dos trabalhos, “Pergunte ao P6”, famoso romance de
John Fante. Mas o fato é que vejo aqui uma historia sendo escrita por JP Accacio. Alguns desses fragmentos - capitulos mais ou menos acabados, rascunhos, anotagdes - podem
ser vistos, por hora, nessa exposi¢ao-bazar-evento, fruto de uma residéncia na Casa Amélia.

Segundo me contou o autor-artista - num relato cujo estatuto, arrisco dizer, néo difere muito das outras coisas que ele expde - a historia tem inicio em 2015, data do falecimento
de seu pai, acontecimento cujo impacto o faria despertar do torpor com que usualmente levamos a vida.

Neste ponto de seu relato, lembrei-me de algo que eu mesma havia escrito para uma amiga que mora longe, quando perdi uma pessoa préxima: “E como se um continente desa-
parecesse do mapa”. Curioso o fato de que a auséncia de alguém fosse descrita como 0 sumigo de um territério num mapa j& muito conhecido. Ainda na toada das lembrangas
de algumas obras literarias as quais parto para escrever esse instantdneo, me vem o livro “Minha casa é onde estou”, que se inicia com um belo desenho feito por diversas maos
de uma cidade que n&o existe mais. A cidade da infancia da autora Igiaba Scego.

A familia em que fomos criados, os imdveis nos quais crescemos, a cidade que habitamos, nossa lingua materna, os amigos que nos acompanham e 0s objetos que carregamos.
Esses elementos todos - e talvez outros que agora me escapam - s@o trangados, amalgamados, justapostos quando refletimos sobre a ideia de “casa” contida nas expressdes
“sentir-se em casa”, “voltar para casa’. Esses elementos também s&o aqueles que se evidenciam nas construgdes e arranjos que o artista nos mostra nesta ocasido. Os produtos
de uso pessoal que estdo a venda guardam marcas de um percurso, as imagens projetadas e impressas mostram instantes de um transito continuo a que todos os viventes séo
submetidos (imersos que estamos no devir temporal), os objetos - que podem ser apreendidos (ou ndo) como obras - embalam, isto &, provém o conforto e o cuidado necessarios
a manutengéo da vida. Tanto no caso das caixas de papeldo e fitas adesivas que protegem nossos pertences numa mudanga, quanto no dos remédios que induzem ao sono,

regulando os ciclos de sono e vigilia tdo necessarios para seguirmos em frente.

Numa experiéncia de desprendimento, operando por subtragdes e trabalhando com residuos, o artista-autor JP Accacio parece colocar-se - ora por vontade prépria, ora por falta
de opgéo - numa posigéo em que seja capaz de poder formular a pergunta: “quais sao os meus alicerces?”

Se é que este alicerce existe. Se € que ndo somos poeira levada pelo vento ao sabor das intempéries. Uma pergunta radical, que leva a gestos igualmente radicais.

Thais Rivitti
Critica de arte e curadora, ha seis anos dirige 0 espago de arte independente Ateli€397



TOMADA

PRECISAMOS FALAR DE TUDO ISSO

A partir de TOMADA, Jp Accacio declara sua empatia pela ideia de uma
“inteligéncia vegetal”. Jp endossa a ideia de que ha muitas boas razdes
para se imitar o reino vegetal. Ou para se buscar uma outra referéncia,
menos tecnocratica. Ou para que se possa enxergar na natureza uma
melhor referéncia (mais assertiva, mais nobre e sofisticada) para os
sistemas que nos rodeiam. As premissas dessas colocacdes passaram a
pendular em especulacées, obras convergentes e suposicées (mais ou
menos) cientificas. Até que me vi em um didlogo que se desconectou das
conversas iniciais e se tornou imaginario, estabelecido com vozes
internas, com pensamentos que vagam pelas redes, com duvidas gue nos
rodeiam, com sistemas que ‘obsolescem’ a nossa volta. Ou seja,
TOMADA é um conjunto de experimentos que nos convida a aprofundar
essa discussao, a partir de referéncias em comum, entre texto e obras,
em meio a experiéncias cruzadas.

Precisamos falar de tudo isso. Sim, mesmo que algo parega deslocado.

_ Ah, mas até vocés, tao céticos e sempre tao adeptos das tecnologias?

No, ndo é por conveniéncia. E por urgéncia, por necessidade coletiva. Ha mais do que
confluéncias em comum quando tantos de nds passamos a falar de floresta, de micélio,
de ancestralidade, de sermos-natureza, de kopenawa-krenak, de sonhos, ritos, Gaya,
cosmogonia.

_ E atecnologia a ver com tudo isso? E esse discurso que mistura assuntos e areas téo
diferentes?

Ja é. Estamos inoculados por muitas variantes contagiosas. Somos ‘plantados’ por
muitas espécies. Estamos sequestrados por maguinas de ver, tecnologias de muitas
guerras, sistemas pervasivos e incessantes de coletas de dados. E tudo falha ou erra ou
se torna obsoleto. As obsolescéncias séo introjetadas em nés, estao plantadas em nossa
vida através do nosso préprio consumo.

A relagao entre pertencimento, participagdo e consumo acontece entre uma tecnologia e
outra, entre a construgdo social e o capital. Nestor Canclini fala disso, de como
“expandiram a nogao de cidadania, incorporando praticas de cansumo ao seu exercicio”
(2008). Exatamente através das novas tecnologias de comunicagao, que nds, vocés,
todos nos, utilizamos.

texto de Lucas Bambozzi para a exposi¢do na Casa de Cultura do Parque / 2023

Entéo veja, ha um consumo plantado. Ha uma vida mineralizada dentro dos dispositivos
de comunicagdo. Ha natureza na técnica, ha técnica na natureza. Os reinos se
intercambiam. Ha vidas impressas nas rochas. Ha vidas subtraidas nos minerais.

_ Mas ha uma tecnologia vegetal? N&o parece plausivel. E havendo, ela ndo se tornaria
obsoleta, como toda tecnologia?

Quem somos nés aqui a dizer com tanta clareza, mas sim, tudo a nossa volta adoece ou
obsolesce. Ou enfraquece ou se transforma ou se perde. Ou se precariza. Isso sim. Entre
o vegetal e o tecnolégico, assim como entre a economia, o social, o digital e o
informacional, ha mais que metaforas. Mesmo que a obsolescéncia ndo seja programada,
como na era industrial, mesmo que nédo haja conspiragdo ou ma ingeréncia, o defeito
vem, a corrosao acontece: as ligas se rompem, o cristal se trinca, o eletrolitico vaza, o
circuito se oxida, o programa nao sobe, a funcionalidade desaparece, o sistema se
corrompe. O erro acontece, o erro se repete. O mal estar nesta nossa civilizagdo vai
prevalecer.

Pois a civilizagdo... ah, sequer a civilizagdo é uma definicdo gue se sustenta. Pois ndo foi
a chamada civilizagdo que produziu guerras sem fim contra os chamados barbaros, os
ditos ndo-civilizados, “com o objetivo de transforméa-los em civilizados"? Pois assim
talvez, permitiram que integrassem “o clube da humanidade” (Krenak, 2019). Ha novas
fronteiras, ha formas atipicas de habitar o tempo e o espago.

_ Tudo isso & especulagao, malabarismo improdutivo, uma aproximagao entre teorias que
ndo se encaixam, assim como uma planta ndo pode nascer de uma placa de circuito
integrado.

Talvez. Mas é preciso admitir especulagées de ordem criativa. Sdo muitos a fabularem
sobre a cogni¢do lenta e sem pressa de seres vegetais, sobre o entendimento da
natureza como organizagao e referéncia para campos até entao improvaveis. Sobre o
quanto a biomimética atravessa tantas outras praticas e se adentra em areas
tecnocéntricas. Sobre o quanto, por exemplo, a complexidade da comunicacao baseada
na estigmergia' expde uma inteligéncia que ndao admitiamos no mundo vegetal. Um
entendimento para além do conhecimento biocldgico e classificatério (Mancuso, 2019). E
o que dizer de redes hibridas como os tais micélios, aquela espécie de “internet natural”
formada por emaranhados de pequenos filamentos que une vegetais a redes de fungos,
que ajuda a "conectar" diferentes plantas no mesmo solo, por quilémetros quadrados.
Séo interfaces entre reinos, sdo formas de inteligéncia hibrida, expandida.

L Técnica tipica de sistemas sem controle centralizado, que adota as mudangas do ambiente como ferramenta de
comunicagio. Exemplos tipicos de estigmergia tém sido observados na natureza no caso de formigas ou cupins, que,
movidos por tragos quimicos de feroménios, executam trabalhos muite complexos.
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Nas reflexdes envolvendo tecnologias e inteligéncias transversais, estamos bem
acompanhados ao duvidar, por exemplo, da condigdo “desnaturalizante” da tecnologia.
Donna Haraway propés, ja tem bom tempo, compreender a natureza como algo que é
“concomitantemente, ficcéo e fato real” (1992). E um pensamento que destitui a maquina
como possuidora de um papel construtor ativo dos “objetos cientificos naturais” e institui
a natureza como “o lugar destinado a reconstrugao da cultura publica” (Haraway, 1992).
Sédo construgdes discursivas, sim, mas ela mesma, a autora, ressalva que, diferentemente
de outros corpos cientificos, os naturais ndo sdo uma construgéo ideologica.

Um pouco maguina, um pouco natureza, um pouco humano, um pouco vegetal, um
pouco droga, um pouco salada, um pouco sol, um pouco sombra, um pouco gente, um
pouco monstro, um pouco Deckard (primeiro humano quase replicante) um pouco
Rachael (tltima replicante quase humana), assim eles inventardo outra espécie de amor?.
Um além dos Ulisses e das Penélopes: um amor ndo tdo demasiadamente humano.
“Montagens desintoxicadas do vicio de redugao do desejo de mundo a um
objeto-pessoa ou uma pessoa-objeto” (Rolnik, 1988). Assim nos salvariamos.

_ Seria a ciéncia, ou esse tipo de ciéncia, uma ficcdo? Seria como afirmar a existéncia de
uma tecnologia vegetal, um argumento cientifico-filosofico improvavel.

Diziamos que a natureza imaginativa da ciéncia é mais que uma ficcédo, pelo menos em
sua complexidade filosdfica. “A imaginagao € mais importante que o conhecimento,
porque o conhecimento € limitado, ao passo que a imaginagao abrange o mundo inteiro”
(referéncia da citagdo omitida propositadamente). O embate entre o humano e a

magquina nos rendeu a fabulagdo, um percurso amplo entre literatura, filosofia, geologia,
biclogia, astronomia, engenharia e arte. A imaginagao cientifica fez entender a maga de
Newton, fez revelar a fotografia, fez sofisticar o cinema, fez surgir os autématos, a
passarola de Bartolomeu de Gusma&o, a maguina analitica de Ada Lovelace, as
animagoes bio-fisiolégicas de Wilhem Pfeffer , a relatividade de Einstein, as leis de
Asimov, o teste de Turing, as ovelhas elétricas de Phillip K. Dick, o bioeletromagnetismo
de Galvani, as TV Garden de Paik, a coelha Alba de Eduardo Kac, os sapos mecatrénicos
de Garnet Hertz, o Alerting Infrastructure, de Jonah Brucker-Cohen, o videodrome e o
game Existenz de Cronenberg, as préteses de Stelarc, os robds de Zaven Paré, as
esculturas cinéticas de Theo Jansen... (a continuar exemplos). Pensar um humano-planta,
um bicho-maquina ou uma maquina-planta? Esses sdo anémalos e inapropriados bem
vindos em campos fronteiricos, impuros como € o da arte. Mas ndo podemos deixar de
insistir em acrescentar a arte e a esses pensamentos inoportunos, a mesticagem, como
uma condicdo além do que queria Serres, “ambigua, delicada, inefavel, irracional e
diferente dos padrées de racionalidade” (Serres, 1993), mas também a mesticagem, nas

2% Referéncia a Blade Runner, em Uma nova suavidade?, texto de Suely Rolnik no livro escrito com Guattari:
“Micropoeliticas — Cartografias do Desejo”, Disponivel em
https://www.pucsp.br/nucleodesubietividade/Textos/SUELY/Novasuavidade.pdf

origens, nas referéncias, nos horizontes, na vida do dia-a-dia, em formas de fazer e ver,
efetivamente plurais.

_ Opa, tem um discurso ideologico ai, tem pauta identitaria nas entrelinhas, qual a
necessidade de afirmagdes politicamente corretas a essa altura?

Pois veja nossa faléncia social, sinta a tragédia que envolve a todos. Vivemos novos
conflitos encravados em nossos antigos paradoxos: o sentido de construir para destruir,
0 gue ja nasce morto, o fossil como gémeo do feto. De novo, “aqui tudo parece que era
ainda construcdo e ja é ruina”, em versos Caetanicos, onde e quando nada continua,
tudo esta fora da ordem, e assim reverbera ainda hoje o lamento de Levi-Strauss pela
nossa faléncia, pela ganancia de nossos condutores, em nome de um progresso ardil, em
um futuro prometido, eternamente adiado.

No clima das influéncias, para além das influéncias do clima, medidas pela meteorologia
das atmosferas, por fatores ditos naturais, hoje falecemos por determinacéo do capital.
Pelo capitaloceno.

Precisamos de outros modelos. Precisamos deixar de nos estagnar diante dos sintomas
morbidos que atravessam nossas vidas. Precisamos fazer um novo poder nascer.®
Haveria destruigdo “correta”?

_ E essas obras estranhas? Alguém quer, quem compra? Os curadores e museus nao
parecem interessados em enfrentar os problemas técnicos ou de obsolescéncia
tecnolodgica de uma obra. Estardo dispostos a enfrentar a fragilidade vegetal, a
responsabilidade de cuidar de uma vida?

Em algumas dessas obras, vemos o improvavel tomar forma: vemos plantas surgindo de
carcagas de equipamentos de comunicagao. Séo tralhas em desuso, aparelhos
quebrados, obsoletos. As plantas sdo vidas que nascem de muito pouco, sao formas
intrépidas, valentes, daninhas, que se apoderam do plastico, das placas de circuito
integrado, dos componentes minerais. Como provoca Giselle Beiguelman "toda erva
daninha é um ser rebelde” em sua exposicdo Botannica Tirannica®. O que resiste ostenta
vida. Pois as condi¢cdes sdo cada vez mais dificeis e se valem de tecnologias que tanto
ajudam como atrapalham a vida. E nesse sentido que a mistura entre o eletronico e o
vegetal evoca improbabilidades, mas faz notar o que € vivo “por natureza”.

Mas um meio qualquer, que sobrevive, guarda linguagens, guarda conhecimentos. Um
meio que morre deixa a linguagem sem lugar. E os meios, as tecnologias, as midias
envelhecem e morrem. E produzem lixo eletrénico extremamente dificil de ser eliminado,

% Frase de Antonio Gramsci: A crise consiste precisamente no fato de que o velho esta morrendo e o novo ainda néo
pode nascer.
* Museu Judaico, 2022



produzem afronta ao que permanece vivo. E o problema ambiental, € aquele assunto, la
do inicio, sobre o qual precisamos falar, ndo apenas os credenciados, os tarimbados, os
que ja falam, os especializados, os meritérios, mas todos, todas, todes.

Arvores vivem décadas, séculos, milénios. O Cipreste de Abarkuh, no Ira, tem idade
estimada em 5 mil anos. A responsabilidade pela vida... bem, a responsabilidade pela
vida é hoje uma grande irresponsabilidade, praticada por aqueles que esperneiam para
nao hajam responsabilidades impostas a eles.

Lucas Bambozzi, julho de 2022
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ISSO FOI, E E SERA texto de Ananda Carvalho para a exposi¢éo na QualCasa / 2017

Pode-se afirmar que as imagens estdo sempre ao redor, mas realmente as observamos? Nesta exposi¢éo, Jp Accacio procura discutir as presengas imagéticas conjugando as
ideias de paisagem, tempo e meméria. Tanto suas fotografias como seus videos consistem em captagdes que variam entre algumas horas a alguns dias. Por meio de uma certa
emulagéo irdnica, seus trabalhos apresentam, de diferentes maneiras, sobreposicdes de acontecimentos.

A série que da nome a exposicao, Isso Foi, E e Sera engloba fotografias do espaco privado. Nessas arqueologias da vida cotidiana, as imagens e os elementos que as comp&em
configuram-se como passagens. Tornam-se rastros de movimentos do dia-a-dia que inicialmente mostram-se desapercebidos. Na mesma sala, é exibida uma Maquina do Tempo,
que imprime as parciais cronologicas da duragao da exposigao e as agrupa num percurso circular.

Os videos e fotografias da série Imagens que Mentem (Mais) ampliam o olhar para a cidade. Refletem sobre ciclos continuos em que muitas vezes ndo se sabe quando comega
o dia ou quando a noite acaba. A observacao destas paisagens urbanas evidencia a diversidade de possibilidades de narrativas ou, ainda, o que acontece quando parece que
nada acontece.

Por fim, Jp Accacio visita uma casa que estava ha muito tempo fechada. A Linda Casa Fechada de Alexandre Sequeira consiste em uma videoinstalagdo produzida em uma
residéncia artistica em Belém. Nessa casa temporaria, o artista explora as fantasmagorias da meméria em conjunto com os registros do seu processo de criagao.

Os trabalhos da exposicao Isso Foi, E e Sera buscam elaborar poeticamente a desmontagem de um relégio. Desmontagem que também & irdnica, que brinca com a expectativa
de congelar o tempo por meio da captagao de imagens. E, se parece que as imagens estdo sempre la, ha também outros pontos de vista para observa-las. E, o que importa séo
as possibilidades.

Ananda Carvalho
Professora do Departmento de Artes Visuais da Universidade Federal do Espirito Santo
Doutora e Mestra em Comunicagao e Semidtica

Curadora e critica independente que ja atuou em instituicdes como MIS, Pago das Artes e galerias de arte brasileiras



